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EM TORNO DA ARTE PALEOLITICA DO VALE DO COA

O rio Cba localiza-se no Nordeste de Portugal, cor-
respondendo a afluente da margem sul do Douro, um dos
grandes rios da Peninsula Ibérica. Nas margens daquele
rio, e das de alguns outros pequenos cursos de dgua pro-
ximos que desembocam também no Douro, localizam-se
83 sitios por onde se distribuem cerca de 1180 rochas
com arte rupestre de diversos periodos (Reis, 2014).

A mais antiga dessa arte rupestre remonta ao Pa-
leolitico superior, conhecendo-se na regido cerca de 530
rochas distribuidas por 50 sitios. Como é sabido, a arte
paleolitica do Cba destaca-se da generalidade da arte pa-
leolitica europeia, devido ao facto de se encontrar aqui
uma tdo grande quantidade de painéis ao ar livre. De
facto, a grossa maioria da arte deste periodo encontra-se
em grutas e abrigos. Por outro lado, em nenhum dos res-
tantes sitios ao ar livre, conhecidos até ao momento, se
observa a quantidade de painéis historiados identificados
no Vale do Coa.

Mas a arte paleolitica do Cba apresenta caracteris-
ticas partilhadas pela restante arte coeva da Europa oci-
dental. Desde logo, trata-se de um corpus onde a par de
um conjunto de motivos ndo figurativos, se identifica um
outro de caracteristicas figurativas. Este conjunto, que no
Vale do Coa e nas suas imediagbes é maioritdrio, é essen-
cialmente constituido por temas animais. Outro aspecto
que aproxima esta da arte europeia coeva prende-se com
a escolha dos animais representados. Assim, também no
Cba se observa uma predominancia dos grandes herbi-
voros, designadamente de cavalos, auroques (que em
algumas regides europeias, e durante alguns periodos
especificos, parecem ser substituidos pelos bisontes),
cabritos-monteses, veados e algumas raras camurgas e
umas ainda mais raras representagOes de peixes (Baptis-
ta, 2009).

Se o Paleolitico superior termina, com o final da
glaciagdo de Wirm, ha cerca de 12.000 anos, e existem

indicios de que a arte deste periodo podera ter comegado
a ser produzida na regidao ha aproximadamente 30.000,
quando falamos em arte paleolitica do vale do Coa esta-
mos a referirmo-nos a um corpus grafico que é produzido
e vivenciado ao longo de cerca de 180 séculos! Ndo nos
deve espantar por isso que a homogeneidade denotada
pelo facto de nomear este conjunto grafico “arte paleoli-
tica”, seja afinal relativa e apenas concebivel em termos
muito genéricos. De facto, ao longo dos 180 séculos que
perdurou a arte paleolitica no Vale do Coa, muita coisa se
foi alterando ao longo do tempo: a forma como os ani-
mais se representaram, as escolhas dos locais a gravar e
que animais ai se representaram, as espécies predomi-
nantemente gravadas, a quantidade e variedade de te-
mas nao figurativos que se utilizaram, etc.

A preferéncia pela representagdo de grandes her-
bivoros —afinal o que parece ser o denominador comum
ao longo destes 180 séculos— dever-se-d4 ao modo de
vida das populagdes que produziram esta arte, que se
manteve grosso modo o mesmo ao longo de todo este
imenso periodo. Trata-se efectivamente de um corpus
grafico produzido por uma sociedade ndmada de cagado-
res-recolectores, que se organizavam em bandos de cer-
ca de 20 a 30 pessoas, bandos esses que se agregariam
periodicamente para trocarem entre si objectos, maté-
rias-primas, pessoas, ideias...

Numa sociedade “ndo arquitectada”, e altamen-
te dependente da caga, que significaria o avistamento
e a escuta (e o sentir da terra a tremer) da chegada das
grandes manadas de cavalos ou auroques, do retorno dos
cabritos-monteses machos aos seus haréns durante a Pri-
mavera ou dos comportamentos do veado durante o cio?
Talvez apenas as grandes tempestades e algum esporadi-
co fendmeno celeste causasse uma impressao mais pro-
funda na sensibilidade destes nossos antepassados, mas
de nenhum destes acontecimentos se tem a impressao



de que s3o agentes comunicantes,
pelo menos no grau que o podem
ser os animais... E por isso, entre nao
poucas comunidades de cagado-
res-recolectores os animais sdo mais
que contentores de calorias (Ingold,
2011).

Se a estrutura socioecono-
mica da sociedade pouca muda, as
representagdes culturais correspon-
dentes tendem também a mudar
pouco. Mas conjunturalmente, e
até para se manter grosso modo na
mesma, estas comunidades podem
ser forgadas aqui e ali a adequar-se
a novas condigdes que lhes surgem,
quer advindas do seu interior (v.g.
um dado desenvolvimento técnico),
quer causadas por factores externos
(v.g. um aumento do rigor climatico).
Por exemplo, no periodo entre cerca
de 28.000 e 22.000, durante a vigén-
cia do Pleniglaciar (periodo durante
o qual o clima foi mais frio e seco)
e dos tecno-complexos Gravettense
e Solutrense, observa-se uma gran-
de homogeneidade nas industrias
liticas, praticas funerarias e estilos
graficos de toda a Europa, o que
permite a inferéncia de contactos in-
tensos entre as diversas populagdes
da época (Zilhdo, 2003). Ora, esta
intensidade dos contactos pode ter
gue ver com um aumento da neces-
sidade da interacgdao inter-comuni-
taria num periodo tdo rigoroso, inte-
racgao essa por sua vez potenciada
pela desarborizagdo da Europa o que
facilitava as deslocagGes (idem, ibi-
dem). Ora, as diferengas que vamos
observar na arte rupestre paleolitica
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do Cba, ao longo dos seus 180 séculos dever-se-a segura-
mente a estas alteragdes conjunturais numa estrutura so-
cioecondmica que se mantém, ainda assim, grosso modo
estavel.

As diferencas observadas na arte paleolitica do
Coa, detectadas a partir do seu estudo sistematico, per-
mitem-nos isolar trés grandes grupos com aparente sig-
nificado cronocultural, razdo pela qual apodamos esses
grupos de fases (Santos, 2012). Essas diferencas obser-
vam-se essencialmente na forma como os animais sdo
tratados e na maneira como estes se organizam entre
si no mesmo painel e se dispdem na paisagem. Por con-
seguinte, sera apenas sobre estes aspectos que nos de-
brucaremos em seguida.

Rocha 1 do Fariseu (autoria de Fernando Barbosa).

A primeira fase (Santos, 2012) caracteriza-se pela
predominancia de cavalos e auroques, pela ocorréncia
nao despicienda de cabritos-monteses, a que se seguem
muito atras os veados. Algumas raras camurgas, peixes,
uma ave e um possivel urso completam o inventario de
espécies desta fase. Os animais sdo usualmente picota-
dos e, eventualmente, posteriormente abradidos, embo-
ra a incisdo também seja praticada de forma esporadica,
e até a pintura a vermelho como técnica complementar
da picotagem (situacdo identificada no sitio da Faia). Em
termos globais, estes animais apresentam cabegas com
poucos detalhes anatémicos, curvas cérvico-dorsais pro-
nunciadas, ventres proeminentes, apenas uma pata por
par, ambas representadas sem cascos. Se as técnicas pre-



ferenciais ja favorecem a visualizagdo das gravuras, as di-
mensdes dos motivos e a localizagdo das rochas na paisa-
gem, junto de antigas praias fluviais, em zonas de vau, ou
ao longo de caminhos naturais como s3o as margens de
pequenos corgos e canados, contribuem para a reforgar
a ideia de que esta era uma arte essencialmente publica.
A esta fase deve ser atribuida uma cronologia anterior a
20.000 anos, quando se da a passagem do tecno-comple-
xo Solutrense para o Magdalenense, pelo que a designa-
remos como Pré-magdalenense. Esta atribui¢do é susten-
tada pelos seguintes argumentos: existéncia, em outras
regides, de figuras formalmente semelhantes datadas
directamente, como em La Pileta, na Andaluzia (Sanchi-
drian et alii, 2001), indirectamente como em La Téte-du-
Lion, no Ardéche (Combier, 1984), ou estratigraficamente
como em Pair-no-Pair, cerca de Bordéus na Gironde (Le-
noir et alii, 2006); identificagdo de fragmento gravado da
rocha 1 do Fariseu em camada arqueoldgica datada de
18.400, escavada em frente desse painel; identificagdo
nessa estacao de um nivel datado de ha cerca de 22.000
anos, provavelmente associado a gravagao dos painéis do
sitio (Aubry, ed. 2009); identificagdo de um nivel nesta
estacdo datado de cerca de 22.000 anos (idem, ibidem);
exumagao de picos (utensilios que serviriam para picotar
e abradir as gravuras tipicas desta fase) em niveis datados
desde ha 31.000+2500 até 26.800+2500 do sitio da Olga
Grande 4, outro importante sitio arqueoldgico do Coa.

As rochas gravadas desta fase podem encontrar-se
isoladas, mas a maior parte delas conforma nucleos de
razodvel dimensdo, de que se deve destacar no Vale do
Cba os da Penascosa, Quinta da Barca, Fariseu e Cana-
da do Inferno. Destes, o sitio do Fariseu encontra-se em
grande medida sedimentado e o da Canada do Inferno
parcialmente submergido pela albufeira do Pocinho. Os
sitios da Penascosa e Quinta da Barca —o primeiro na
margem direita do Coa e o segundo na margem oposta,
imediatamente em frente— sdo assim aqueles onde mel-
hor se pode estudar a forma como as rochas desta fase
se distribuem pela paisagem (Baptista, Santos & Correia,
2006, 2008; Santos, 2012).

A partir deste estudo inferem-se algumas ideias
importantes que resumidamente se podem caracteri-
zar da seguinte maneira: pela paisagem distribuem-se
pequenas concentragdes de rochas com caracteristicas
tematicas proprias, isto é, em algumas concentragdes
predominam os cavalos, em outras os auroques e até em
uma delas os veados, animal que como ja vimos nao é
de todo o mais representado nesta fase; por outro lado,
a relagdo espacial entre as rochas que compdem estas
concentragdes, a intervisibilidade entre elas e até algu-
mas pistas de orientagdo que nos sao dadas pela latera-
lizagdo dos animais, permite-nos levantar a hipdtese de
que a “leitura” da “mensagem” veiculada por estas con-
centragdes implica a experienciagdo dos painéis segundo
uma sequéncia precisa; estes percursos, por sua vez, co-
nectam as diferentes concentragdes de rochas também
de formas precisas, criando-se assim relagdes especificas
ndo so entre as concentragdes como evidentemente en-
tre os discursos que as compdem [v.g. a passagem de um
sitio em que o cavalo e o cabrito-montés sdo predomi-
nantes (Penascosa) para um outro dominado pelo veado
(ribeira da Quinta da Barca) implica a mediagdo de um
outro em que cavalos, cabritos-monteses e auroques se
equilibram numericamente (foz da ribeira da Quinta da
Barca). No contexto destes percursos, alguns sitios pare-
cem destacar-se relativamente aos restantes, algo que
se infere a partir da existéncia nos mesmos de painéis
densamente gravados. A este nivel destaguemos o sitio
do Fariseu, onde se encontra a rocha 1 a que fizemos ja
referéncia, ou a foz da ribeira da Quinta da Barca, onde se
localiza a rocha 1 deste sitio.

Ora, a existéncia destes percursos que seriam
percorridos de forma mais ou menos sistematica em pe-
riodos especificos coaduna-se com a hipdtese de neste
periodo o Vale do Cba poder ter sido um importante si-
tio de agregacdo de diversas comunidades do litoral e do
interior da Peninsula, hipdtese essa que quer a identifi-
cac¢do das fontes das matérias-primas exumadas no Vale
do Coa (Aubry et alii, 2012), quer as estruturas de grande
dimensdo postas a descoberto no sitio da Cardina (Aubry
et alii, no prelo), parecem denunciar. Mais dificil de inferir
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é a natureza dos “discursos” que se distribuem pela pai-
sagem, mas a sua relevancia social para as comunidades
que os “leram” parece-nos indiscutivel...

A segunda fase da arte paleolitica do C6a (Santos,
2012) caracteriza-se pelo aumento do repertério nao fi-
gurativo e pelo aparecimento de um novo tema, ainda as-
sim raro: o antropomorfo. Ao nivel dos animais, denota-se
uma certa continuidade, com algumas diferengas de de-
talhe ao nivel das proporgdes, designadamente um ligeiro
aumento dos veados. Relativamente a técnica observa-se
uma inversao, passando a incisdo a ser dominante frente
a picotagem e a abrasao. No entanto, este tltimo aspecto
pode dever-se ao facto das rochas picotadas desta fase se
encontrarem sedimentadas.

Do ponto de vista do estilo encontramo-nos fren-
te a figuras geralmente melhor proporcionadas, com
cabegas detalhadas, curvas cérvico-dorsais suaves e
ventres pouco pronunciados, uso regular da perspectiva
uniangular nas patas, que se representam de forma de-
talhada (com cascos, jarretes, boletos e outros detalhes
anatdmicos). Excelentes exemplos destas representagGes
encontram-se, por exemplo, na rocha 4 do Vale de José
Esteves ou na rocha 7 da Canada da Moreira. No interior
dos corpos destes animais pode-se representar por meio
de contorno ou de um preenchimento interior as varias
distingdes cromaticas da sua pelagem. Veja-se a titulo de
exemplo, os cavalos da rocha 41 da Canada do Inferno.
A cronologia serd grosso modo Magdalenense, ndo ex-
cedendo os 13.000 antes do Presente. A nossa argumen-
tagdo baseia-se exclusivamente nos paralelos estilisticos
gue se encontram na regido cantabrica. No entanto, o fac-
to destes paralelos apenas se encontrarem no norte pe-
ninsular ja pode ser sugestivo, na medida em que os es-
tudos realizados a sul da Peninsula (v. g. Villaverde, 1994)
demonstram que a partir do Magdalenense a sequéncia
grafica desta regido parece apartar-se da do repertorio
grafico da regido cantdbrica e da de além Pirenéus.

Esta contracgdo dos contactos que se infere a par-
tir do estudo da arte ndo pode ainda ser confirmada por
outras evidéncias arqueoldgicas, porquanto infelizmente
os niveis estratigraficos correspondentes até agora iden-

tificados no Vale do Cba encontram-se muito truncados.
No entanto, tal contracgdo dos contactos é compativel
com o facto do clima se encontrar ja em processo de mel-
horia. Por outro lado, o pouco que se vai conhecendo da
arte moével do sitio do Medal (Figueiredo et alii, 2014)
—1localizado mais a norte, no vale do Sabor— parece-nos
ser facilmente paralelizdvel quer com este grupo do Vale
do Coa, quer com a arte magdalenense da regido canta-
brica. O estudo arqueoldgico do sitio é por isso aguarda-
do com grande antecipagdo. A confirmagdao de uma data
Magdalenense (e que Magdalenense?) daquele conjunto
ou de parte dele seria um importante refor¢o da nossa
hipotese da existéncia de contactos consideraveis entre
as Asturias e o Vale do Coa.

As rochas desta fase pare-
cem funcionar de forma mais
auténoma umas das outras.
Desde logo, sdo raras as
relagdes de intervisibili-
dade entre as faces his-
toriadas e a lateralizagdo
dos animais ndo parece
servir de grande ajuda
para andarmos entre
0s painéis. E, de fac-
to, se ocorrem algumas
concentragdes de rochas
(como na colina de Piscos)
que, no entanto, nunca tém
a expressividade das da fase
precedente, ndo sdo raras as
rochas isoladas. De facto, nes-
ta fase mais que fazerem parte
de um caminho, estes painéis
parecem conectar-se com o si-
tio preciso em que se encontram
(Santos, 2012). Por outro lado, o
caracter publico da arte desta fase
ndo é tdo evidente, quer porque nao
sdo tdo visiveis (dada a técnica da in-
cisdo predominante) quer porque a sua



localizagdo ndo permite grandes agrupa-
mentos humanos a sua frente. No entan-
to, que a experienciagao das mesmas nao
seja colectiva ndo quer dizer que as ro-
chas ndo fossem conhecidas, até porque
locais onde se encontravam deviam ser
altamente significativos no contexto so-
cial destas comunidades (como é comum
entre sociedades de cagadores-recolec-
tores). Por outro lado, temos ainda que
ter em conta a possivel existéncia de uma

Rocha 1 da Quinta da Barca (autoria de Fernando Barbosa).

arte mais publica e, possivelmente, ligada a praticas co-
lectivas, actualmente sedimentada por um dos episddios
de sedimentacdo identificados no Vale do Coa (Aubry et
alii, 2010). De facto, que este “facies” monumental exis-
te é-nos demonstrado pela estagcdo de Siega Verde, onde
o conjunto das rochas que a constituem sdo bordejadas
pelas figuras incisas que, também ai existindo, sdo muito
semelhantes as que no Céa datamos desta fase.

A terceira fase da arte pleistocénica do Coa (San-
tos, 2012) caracteriza-se por um corte dramatico ao nivel
dos temas predominantes, passando o veado a ser a espé-
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Dois dos painéis da rocha 4 do Vale de José
Esteves (autoria de Fernando Barbosa).

cie mais representada, a que se seguem o cabrito-montés
e o cavalo, passando o auroque a ser espécie residual. Ja
os peixes parecem ganhar alguma importancia. Relativa-
mente a técnica, a incisdo continua a ser a mais utilizada,
se bem que as restantes ndo sdo igualmente desconhe-
cidas. Do ponto de vista do estilo, observa-se outro im-
portante corte: os animais sdo representados com corpos
muito geometrizados (de tendéncia oval ou trapezoidal) e
geralmente preenchidos interiormente, com patas esque-
matizadas e dispostas segundo uma perspectiva biangu-
lar; nas cabecas desaparecem os detalhes anatémicos. A
rocha 16 do Vale de José Esteves corresponde a excelente
exemplo de painel gravado durante este periodo (Baptis-
ta, 2008). Esta fase é datada desde ha 12.000 até aos ini-

cios do Holoceno, devendo portanto ser
classificada como Magdalenense final e/
ou Azilense. Sustentam esta inferéncia:
o estudo estilistico das placas exumadas
na camada 4 do Fariseu ou na camada
4 da Cardina; os paralelos estilisticos
com outros conjuntos graficos bem da-
tados, quer de Espanha (v.g. Pefia de
Estebanvella), quer de Franga (v.g. Abri
Murat). Voltamos a observar uma vasta
distribuicdo geografica deste repertdério
grafico (Bueno, Balbin & Alcolea, 2007),
0 que denuncia novo incremento dos
contactos, provavelmente motivado pe-
los rigores dos ultimos 1300 anos do pe-
riodo glaciar (intervalo de tempo identi-
ficado pelos investigadores como Dryas
recente).

Trata-se da fase do Vale do Cba
com mais rochas gravadas e, também
por isso mesmo, a menos estudada. As
observagbes que temos feito indiciam
que o vale do Cbda propriamente dito
parece ter perdido alguma importancia

Detalhe da rocha 7 da
Canada da Moreira
(autoria de Fernando

Barbosa).



a favor do Douro, ndo deixando no entanto, de ser a colina
localizada entre o Douro e a margem esquerda do Cda, junto a
sua foz, o sitio onde se localizam mais rochas gravadas duran-
te esta fase. Por outro lado, ndo é possivel nao ficarmos com a
impressdao que qualquer superficie disponivel existente seria
gravada. N3o deixa de ser curioso que para testar um mode-
lo preditivo relativo as areas que potencialmente pudessem
ainda guardar gravuras, so se terem encontrado rochas pleis-
tocénicas desta fase (Aubry, Luis & Dimuccio, 2012)... Quase
como se mais que regras que determinassem onde e o que
gravar, predominasse a regra de gravar em qualquer parte
onde tal fosse possivel... Obviamente que também durante
esta fase existiriam regras e a paisagem nao seria lida como
mero cenario, mas muito ha ainda a fazer para que a comece-
mos a compreender melhor. Perguntas importantes precisam
de ser respondidas —qual a distribuicdo dos temas, onde se

Detalhe da rocha 41 d Canada do Inferno

(autoria de Fernando Barbosa).

Rocha 16 do Vale de José Estevea
(autoria de Fernando Barbosa).
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encontram as rochas mais intensamente gravadas, que
condicGes de acesso e potencialidades de audiéncia das
mesmas, etc.— mas as respostas ansiadas sé chegaremos
se a investigacdo no Coa tiver condigcOes para continuar...
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